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Nuevo Museo Nacional del Ecuador

Una topografia de memoria

La construccion de un nuevo Museo Nacional representa una
oportunidad Unica para reflexionar sobre el paso del tiempo, la
evolucién cultural de una sociedad y la forma en que un pais decide
reconocerse a si mismo. Mas que un contenedor de objetos, el museo
debe ser una arquitectura al servicio de la divulgacion, la investigacion
y la mediacion: un lugar capaz de activar nuevas lecturas sobre la
identidad del Ecuador, su territorio, su memoria y su pueblo.

El proyecto se articula desde una comprension andina del tiempo,
donde pasado, presente y futurono aparecen como etapas separadas,
sino como dimensiones simultaneas de una misma continuidad
cultural. Desde esta mirada, la memoria no pertenece Unicamente
al pasado: permanece activa, se transforma y permite imaginar el
porvenir. Asi, el Museo Nacional del Ecuador no se concibe como
un objeto auténomo, sino como una geografia de memoria: una
arquitectura que emerge del suelo, organiza el patrimonio como una
secuencia de estratos y transforma la coleccion nacional en un
paisaje accesible para la ciudadania.

El edificio entiende Ecuador como un territorio construido por
superposicion de capas culturales. Las sociedades prehispanicas
trazaron plataformas, monticulos, plazas ceremoniales y paisajes
rituales. La colonia introdujo nuevas geometrias urbanas, nuevas
formas de habitar y ordenar la ciudad. La republica incorpord
instituciones, infraestructuras y relatos nacionales. EI museo retine
esas capas, sus huellas y sus tensiones, y las sintetiza en una Unica
geografia cultural: un espacio donde la historia no se exhibe como
una linea continua, sino como una materia viva en permanente
reinterpretacion.

La arquitectura se materializa, por tanto, como un proceso de
acumulacion de estratos organizados alrededor de un gran vacio
central. Este vacio opera como una excavacion simbdlica y espacial:
un eje vertical que conecta la tierra —lo tangible, lo material, lo
patrimonial— con el cielo —lo abstracto, lo espiritual, lo simbolico y
el arte—. En torno a él, las reservas dejan de ser un ambito oculto
para convertirse en el niicleo visible de la institucion. Emergentes
desde la cota del suelo, definen el punto de contacto entre el museoy la
ciudad, revelando al visitante el corazon técnico, cientifico y cultural que
sostiene la vida del museo. El atrio central encuentra su contrapunto en
una pieza vertical que emerge dentro de la composicion. Esta figura
domina la perspectiva, concentra la orientacion del conjunto y cristaliza
un destino: devolver la mirada del museo hacia Quito. Al mismo
tiempo, actia como referencia urbana para una nueva centralidad
cultural en torno al Parque La Carolina, convirtiendo al edificio en una
puerta publica hacia el conocimiento, la memoria y la experiencia
colectiva.

Entre estos dos polos: el vacio y el hito, la tierra y el cielo, el archivo
y la ciudad. Las salas expositivas quedan suspendidas en el aire. El
archivo asciende para conformar un nivel superior continuo, un espacio
de mediacion e interpretacion del legado de etapas histéricas diversas.
El gesto, abre una grieta horizontal que introduce tension entre masa
y vacio, entre conservacion y exposicion, entre edificio y urbanidad.
Un plano publico intermedio donde la ciudad se introduce en
el museo. Convirtiendo el limite entre conservacion y exposicion en
un umbral habitado donde el museo deja de ser Unicamente destino
cultural para convertirse también en lugar cotidiano, accesible y
compartido.

Gramatica ecuatoriana: Construccion de una Identidad

La arquitectura del nuevo museo nacional se expresa como una combinacion de valores que identificamos en las arquitecturas y paisajes
maés arcaicos del territorio del Ecuador, desarrollando un lenguaje identitario, iconico y arraigado en su contexto.
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2. MUSEO ABIERTO A LA CIUDAD TOPOGRAFIAS DE MEMORIA

Territorio y ciudad

Laimagen publica de la nueva centralidad de Quito

El nuevo Museo Nacional del Ecuador se implanta capaz de construir presencia urbana. La torre-
en una posicion estratégica dentro de la estructura  mirador no se plantea Unicamente como un gesto
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inmediata a la Linea 1 del Metro, junto con la la mirada hacia Quito y el paisaje de La Carolina.
presencia de corredores de autobus y ejes viarios
principales, refuerza la capacidad del empﬂazamiento La planta baja y el nivel publico intermedio se conciben
para operar como nodo cultural accesible a escala como una extension construida del parque. Mas que
urbana vy territorial. Frente a un entorno dominado un objeto cerrado, el museo funciona como tejido
mayoritariamente por fachadas privadas —torres urbano: una sucesion de plazas, terrazas, umbrales
residenciales, oficinas y edificios corporativos—, el fachadas activas que prolongan la vida publica
museo introduce una presencia publica de escala hacia el interior del edificio. El boulevard verde de la
nacional, capaz de dar identidad institucional a uno  fachada sur se activa en dos cotas complementarias
de los frentes urbanos mas visibles del parque. —la calle y la terraza—, integrando biblioteca,
mediateca, salas polivalentes, cafeteria, espacios
La propuesta entiende esta condicion no como un de encuentro y recorridos abiertos que permiten
simple emEIazamiento, sino como una oportunidad habitar el museo mas alla de la visita expositiva.
territorial. El edificio se sitia en la interseccion
entre las grandes arterias que conectan la ciudad Esta continuidad urbana culmina en el hito vertical,
contemporanea con el tejido histérico de Quito, entendido como destino y atractor. El recorrido publico
estableciendo una relacion entre el nuevo centro asciende por el edificio como si atravesara una
metropolitano y la memoria cultural del pais. En topografia habitada, enlazando ciudad, programas
este contexto, el museo actia como una pieza de abiertos, salas singulares y mirador. Asi, el museo se
articulacion: no compite con el parque, sino que incorpora a la secuencia de paisajes de La Carolina
completa su secuencia de paisajes, equipamientos —zonas deportivas, equipamientos culturales,
y actividades publicas, incorporando una nueva bosque, laguna, explanadas y grandes avenidas—
puerta cultural en su extremo urbano mas intenso. y la completa con una nueva cabeza publica: una
infraestructura cultural capaz de proyectar la imagen
A escala proxima, el proyecto responde a la altura  contemporanea del Ecuador en uno de los puntos
y densidad del entorno mediante una volumetria neurélgicos de Quito.
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Planta Multinivel (PB + P1) y Seccion Urbana | Elmuseo como topografia publica
Los estratos que emergen del suelo se comportan como un paisaje transitable. En la fachada sur, los programas publicos se integran con el tejido comercial del entorno definiendo un boulevard a doble altura. En la fachada 14 < ; & . . . : 4 e N, :
g g P paisa) prog P 9 ) Respuesta Urbana | Elniiseo es capaz de artlcula_g!@gﬁgestﬁs ’e'§pe0|f|ca§ ala divet de situaciones urbanas que lo redean, un acceso iconico hacia el parque de la'€arolina, una plaza de la culfurg;

norte, los accesos principales abren vacios urbanos a la escala del museo, una presencia reconocible que ancla el edificio como hito cultural junto al Parque La Carolina. Los accesos secundarios, parking, trabajadores, . . ) g TNt w2 _ ?
. . . . . i continua, dominada por la presencia de la torre y gin boulevard activo multinivel ef _ sur.
bienes culturales, se resuelven en continuidad con el tejido urbano circundante, sin fricciones con el espacio publico. g
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3. LIENZO EN BLANCO: FLEXIBILIDAD, MUSEOGRAFIAY MEDIACION

TOPOGRAFIAS DE MEMORIA

Salas Permanentes | El principio de object first y arquitectura digital definen un ambiente
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Museo vivo, coleccion activa

Un modelo basado en la flexibilidad, experiencia del usuario y comunicacion de la historia y del arte

El nuevo Museo Nacional se concibe como un marco
donde el objeto vuelve a ser el centro absoluto y
el espacio recupera su silencio, mientras toda la
complejidad —relato, contexto, archivo— vive en una
capa digital inteligente que envuelve, interpreta y conecta
sin invadir. Un museo que respira: cambia, se actualiza y
dialoga con el visitante en tiempo real, convirtiendo cada
visita en una experiencia distinta e irrepetible.

El objeto como protagonista de su propia historia.
Un espacio que se retira para que la historia hable.
Una capa digital que escucha y responde.

» Silencio fisico, inteligencia digital. El espacio se despoja de
lo accesorio para que el objeto hable solo. Toda la informacion se
traslada a una capa digital que actia como sistema nervioso: sabe
cuando narrar y cuando escuchar.

* Un museo que conversa. El visitante pregunta y el museo
responde, en cualquier idioma y sin guiones, con el conocimiento
completo de la coleccion. Los avatares histdricos llevan esta
conversacion a su forma mas radical: el museo se convierte en
interlocutor.

* Arquitectura del contraste. Frente a la sobriedad del recorrido
principal, espacios de maximo impacto actian como anclas de
memoria y marcan el ritmo emocional de la visita.

* Un organismo vivo. El museo no tiene version final: la narrativa
se actualiza, las piezas rotan, las conexiones se reconfiguran. Cada
visita es una experiencia nueva.

» Espacio como sistema. El| edificio funciona como una red
flexible de recorrido permanente, espacios de excepcion y areas
independientes, reconfigurable sin intervencion estructural.

Asi, la museografia encuentra en la arquitectura un soporte
abierto y preciso: salas didfanas, recorridos claros, espacios
singulares y una infraestructura digital capaz de activar el archivo
completo del museo.

El nuevo Museo Nacional no se limita a mostrar una seleccion
estable de objetos, sino que construye un sistema de
conocimiento en transformacion. La coleccién puede rotar,
los relatos pueden actualizarse, las conexiones entre piezas
pueden reconfigurarse y cada visitante puede construir
una experiencia distinta a partir de sus propias preguntas. La
arquitectura aporta silencio, escala y flexibilidad; la capa digital
aporta contexto, conversacion y cambio permanente.

Entre ambas, el museo se convierte en una plataforma viva
donde memoria, territorio, tecnologia y futuro se encuentran
continuamente.

Gobierno Nacional del Ecuador
Museo Nacional del Ecuador
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#1 | Object First

El objeto, unico protagonista: el espacio se retira para que la
pieza hable sola. Austeridad material y alineacion con la trama
arquitectonica: peanas minimas, sin texto fisico ni paneles. Todo
el contexto vive en la capa digital. Principios fuerza: Intervencion
fisica minima, amplificacion digital como soporte narrativo, foco en
el objeto, libre de escenografia y el médulo arquitectonico define el
trazado expositivo.

interactivo, explicativo, que articula una arquitectura neutra, situando el foco en los bienes culturales expuestos y su interpretacion.

#2 | Arquitectura digital

El muro LED funciona como una interfaz viva entre visitante y coleccion:
una superficie reactiva capaz de narrar, ordenar y dividir el espacio, al
tiempo que conecta cada pieza con el archivo digital y el LLM del museo.
Su presencia combina impacto visual y coherencia espacial, operando
en tres modos: reposo, narativo e interactivo, para convertirse en portal
de acceso a la A, al archivo completo y a una experiencia audiovisual
continua, actualizable y siempre cambiante.

#3 | Experiencia Audiovisual Inmersiva

La experiencia audiovisual inmersiva se articula mediante dos
espacios de maximo impacto que enmarcan la visita y permanecen
en la memoria del visitante. La gran sala AV acttia como prélogo
inmersivo, introduce los cinco ejes curatoriales; el Digital Archive
funciona como epilogo, ofreciendo acceso expandido a la coleccion
completa dentro de un entomo envolvente, consultable y cambiante.

Museo en Cambio Permanente | Instalaciones con soporie digi

‘ ,pefrniten al visitante obtener una imagen completa de la

coleccion, entrecruzando ejes narrativos, cronologia y tipologias de objetos para acercar una visién holistica a la audiencia.

#4 | Sala Ingapirca, Espacio Singular

La Sala Ingapirca propone un espacio singular, de gran formato,
que cambia entre el dia y la noche: de dia, una vitrina para arte
contemporaneo Yy jovenes artistas ecuatorianos en dialogo con los
relatos histdricos del museo; de noche, una experiencia inmersiva
vinculada al cielo ecuatorial, donde la cosmologia ancestral se
encuentra con la ciencia contemporanea.

CONVOCATORIA PARA EL DISENO DEL ANTEPROYECTO ARQUITECTONICO
DEL NUEVO EDIFICIO DEL MUSEO NACIONAL DEL ECUADOR

Respuesta
conversacional
Contenido generativo

Avatares histéricos

Itinerarios
personalizados

#5 | Museo en cambio permanente

Se proyecta un museo vivo, capaz de renovarse constantemente
e invitar a volver. Su LLM propio, entrenado con el corpus de
la coleccion y conectado al conocimiento global, actia como
portal de acceso a la IA, generando contenidos inmersivos e
interactivos y una experiencia audiovisual continua, cambiante y
siempre actualizable.

LAMINA

#6| Museo dinamico, movil

Un sistema robético auténomo permite recolocar y renovar
periddicamente las piezas expuestas, generando nuevas
constelaciones de sentido entre objetos de épocas distintas. Ningun
montaje es definitivo: la coleccidn rota, el archivo se activa y el museo
respira, ofreciendo conexiones inéditas en cada visita.
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4. EL CORAZON DEL MUSEQ: RESERVAS, CONSERVACION E INVESTIGACION

TOPOGRAFIAS DE MEMORIA

RESERVA
e RESERVA NELLLT I
_mm Freatico

A | Seccion de partida

Las bases plantean un edificio con las reservas completamente soterradas y
dos niveles de aparcamiento. Esta configuracidn obliga a penetrar en el nivel
fredtico y relega las reservas a una posicidn secundaria dentro de la organizacion

espacial y conceptual del museo. Planta Sétano -2 (Cota-06 m) | Aparcamiento
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alcanzar el dimensionado deseado. D8.6 Taller Papel 100 145 : F9 Areas Técnicas * S-1+P3 1280 1586

B | Reserva en Planta Baja y Reduccién del Parking

Las reservas emergen en planta baja definiendo un zécalo patrimonial visible
y protagonista en la experiencia del museo. Esta decision, combinada con una
optimizacién de la capacidad de aparcamiento, permite reducir las plantas bajo
rasante de cuatro a dos, evitando la afeccion al nivel freatico, minimizando
la complejidad constructiva y reduciendo tanto el coste econémico como el
impacto ambiental de la intervencion.

C | lluminado, ventilado, seguro

El atrio central atraviesa el edificio hasta alcanzar el nivel de reservas, situando
el 100% de la coleccion almacenada en contacto directo con la vida publica
del museo. Esta operacion transforma las reservas de un espacio oculto a un
elemento central de la experiencia arquitectdnica, al tiempo que permite introducir
luz natural y ventilacion controlada cuando las condiciones de conservacion lo
permiten, mejorando sustancialmente las condiciones de trabajo y la calidad
ambiental de estos espacios.

Estrato de Reservas

Un ecosistema de conocimiento abierto

Las reservas son el corazon del Museo Nacional. No un programa
secundario ni una condicion técnica a resolver: la infraestructura que sostiene
todo lo demés. Conservar, estudiar, documentar, restaurar, activar y ransmitir
la Coleccion Nacional. Junto con el programa logistico, directamente asociado
ala gestion de bienes culturales, representan mas de la mitad de las unidades
funcionales del edificio. Su peso programatico, técnico y simbdlico exige una
posicion central dentro de la estrategia arquitecténica.

El proyecto responde situando el sistema de reservas y logistica entre el nivel
-1 yla planta baja: una posicion compacta, eficiente y visible. El sétano se
plantea como condicion semisoterrada: una plataforma técnica de 4,5 metros
de altura libre, de los cuales 1,5 mefros emergen sobre la cota de calle. La
operacion reduce al minimo la excavacion profunda, evita aproximarse
al nivel freético e introduce luz natural, ventilacion y relaciones visuales
hacia espacios que habitualmente permanecen completamente cerrados.

Esta disposicion transforma la relacion entre el museo y su funcionamiento
interno. Desde el atrio central, que atraviesa todos los niveles, el visitante puede
intuir la escala, la complejidad y la precision del trabajo que ocurre detras de
la exposicion. Las reservas aparecen como presencia activa en el recorrido
plblico: no como espectaculo, sino como revelacion pedagégica del
backstage institucional. Desde ciertos puntos de la planta baja y la calle, el
edificio permite lecturas parciales de estos ambitos, acercando al ciudadano a
los procesos de conservacion e investigacion que normalmente permanecen
invisibles.La organizacion funcional refuerza esta claridad. Elingreso de bienes
culturales se produce de manera independiente por la fachada suroeste, a
través de una secuencia controlada: patio de maniobra, carga y descarga,

recepcion logistica, bioseguridad, inventario, registro fotografico, derivacion a
reserva, laboratorios de conservacion y restauracion, y finalmente exposicion
0 préstamo. Un nlcleo técnico dedicado con montacargas de gran formato
garantiza el movimiento seguro de piezas entre reservas, talleres y salas
expositivas sin interferir con los flujos publicos.

El sistema se concibe como una cadena patrimonial completa. Cada
pieza que entra al museo inicia un recorrido de cuidado, conocimiento y
activacion. La arquitectura ordena ese recorrido con precision, pero también
lo vuelve inteligible: la conservacion deja de ser una actividad silenciosa y
periférica para convertirse en relato espacial. Lo que €l visitante ve en sala es
solo una parte de una operacién mayor, sostenida por procesos cientfficos,
técnicos y curatoriales. La documentacion, el registro y la trazabilidad de los
bienes culturales alimentan un archivo digital capaz de generar nuevas
formas de mediacion: recorridos no lineales, relaciones cruzadas entre piezas,
lecturas teméticas, conexiones entre momentos historicos que no responden
a una légica cronoldgica. A fravés de sistemas interactivos vinculados al
archivo, el museo puede hacer accesible una parte mucho mas amplia de
su coleccion, incluso aquella sin presencia fisica permanente en sala.

Las reservas no son espacios de almacenamiento. Son el lugar donde el
patrimonio se protege, se estudia, se actualiza y se proyecta. Al situarlas en
el centro fisico y conceptual del edificio, el proyecto convierte la conservacion
en experiencia publica, la logistica en estructura narrativa y el archivo en
herramienta activa de conocimiento. EI Museo Nacional no solo muestra
ohjetos: revela los procesos que mantienen viva lamemoria colectiva.

Tabla de Superficies Utiles

D8.7 T. Conservacion y Rest.

400

[TTTTTT T 5

410

Planta Sétano -1 (Cota -03 m) | Reservas, conservacion e investigacion

Una circulacion perimetral alrededor del atrio organiza de la manera mas compacta y eficiente las diversas reservas, almacenes, talleres y laboratorios de restauracion en un estrato protegido en el subsuelo capaz de articular momentos de visuales cruzadas y tener presencia
en el ambito publico del edificio. La circulacion se dimensiona con generosidad, dando lugar a espacios informales de interaccion entre los trabajadores y capacidad de movimiento para bienes culturales de gran formato.
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Reserva abierta al publico (v1) | El atrio central baja a la cota de s6tano 1, generando un espacio divulgativo informal con presencia activa
de los procesos del backstage del museo.
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5. ESTRATO PUBLICO TOPOGRAFIAS DE MEMORIA
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. . . .. . Tabla de Superficies Utiles
+ .
Planta Baja (COta 1,5 m) | Estrato de ciudad: acoglda, actividad Yy archivo Espacios Pliego Propuesta : Espacios Pliego Propuesta | Espacios Pliego Propuesta | Espacios Pliego Propuesta :
El museo construye una planta baja abierta y atravesable, y servicios de acogida, activando el contacto con el espacio MuseoNacional del Ecuador ! Museo Nacional del Ecuador ! Museo Nacional del Ecuador ! Museo Nacional del Ecuador :
. 7 I - | incioal Inf . il I | f A1.1 Pértico 75 125 ' A6.1 Sala protocolo 30 50.75 ! B3.6 Sanitarios publicos 20 188 ! D23 Bioseguridad 50 35 !
organizada por dos vacios de llegada: la plaza principal en urbano. Informacion, taquilla y restaurante consolidan el frente ;5 vesiouo 50 564 | AB2Cas 5 14 B Locales Comercies 25 30 | D24Mentro 2 % |
la interseccion de la Avenida Eloy Alfaro y la Avenida de la sur. En el centro, las reservas emergen como protagonistas de g; most”ajwdet'a”?rmatd%“ 12 18 | Q;-;W'\Hﬂuiefs jg gg | gi;go?/eESOO) 5;8 zig | gg-ilRegiétf%fOfgl@fiCOVDiQ“a' gg gi |
Lo . . . . L . .2 Mostrador venta de entradas ' .2 \Wc Hombres ' .2 Sala (300p ' macén Embalajes ' z i - i H N i - i i
Repuiblica, y una segunda plaza vinculada al futuro espacio las primeras visuales cruzadas de los visitantes, vinculadas al  A23puesiode Sequiad 5 10 | A73WoFamiiar 5 22 | CA3EscenarioyBackstage 10 9 | DAIRAqudogaPdeoriboga 1300 1300 | Maqueta Conceptual | El museo se convierte en una escultura monolitica, la grieta entre estratos deja salir la luz de la actividad interior en contraste con su expresion exterior.
T : : . Fg A2.4 Back - Office 25 28.52 B1.1 Exposicion y Venta 120 235 C4.6 Camerino y sanitarios 35 28 D44 R. Colonial y Republicano 1240 1087
pUb“CO del predlo adyacente. atrio ya los ndcleos prlnC|paIes. A2.5 Oficina de Guias 15 135 ' B1.2AImacén 25 30 ! (4.7 Oficina Conferenciante 10 10 ! D46 Salasde Consulta 80 66 !
Entre ambas, un vestibulo pasante actia como calle Frente al acceso, el edificio se convierte en topografia publica, A3.1Recepcion de Grupos 40 62 1 B130ficina 5 20 i CA8Amacénescena 20 25 i DATResevade Transio 70 635
. . c 20T . sz . .. L A4.1 Consignas 30 34 ' B3.1Acogida/Barra 30 50 ' (C4.10 Salade cine 170 187 + DI9Of. Conservacion-Restauracion 200 198 !
interior, articulando accesos, programa publico y orientacion desciende para recoger al visitante y le invita a entrar de forma casiers 30 32 B3:2Comedor (100p) 150 187 | CA.M Saniarios Piblicos 15 45 | F1Paliode mriobras Camiones 300 300 |
museografica. Hacia la fachada norte se disponen los usos gradual, ascendiendo, para descubrir el corazon patrimonial del 451 2onadescanso 2 o Bt e [y DGz AL A e gl s - U
. . . o . . . A5.2 Zona lactancia 10 8.8 ' B3.4 Oficina 5 6.6 ' D2.1 Embalaje y Desembalaje 100 102 ' F3 Recepcion Logistica 40 40 '
de mayor intensidad colectiva, auditorio, sala de cine, tienda nuevo Museo Nacional. A5.3 Zona preparaciones 10 88 ! B35 Vestuarios Personal 15 125 1 D2.2Recepcion 100 100 ! F4 Control Central Sequridad 40 40

e L
WSESFNACIONAL
DEL ECUADOR

A | Estratos funcionales B | Balance de opuestos C | Museo permeable, plazas de llegada D | Terrazas ala Ciudad * 1 2 Ll . b 4 f b u

El edificio se organiza en tres estratos: un zécalo patrimonial La volumetria se articula mediante un equilibrio de opuestos. La Dos plazas de llegada activan el museo desde la ciudad, La fachada transparente se pliega entre los volimenes, . N

con reservas y conservacion; un nivel publico atravesado torre asciende como hito vertical, conecta el museo con el cielo entre ambas, un vestibulo pasante funciona como calle contrayéndose y dilatndose para formar un sistema de

por la ciudad, con biblioteca, mediateca, salas polivalentes y define una sala de exposicion singular y mirador sobre Quito. En interior, conectando accesos, programas publicos y primeras terrazas exteriores. Estas plataformas introducen una condicion

cafeteria; y un estrato superior de salas expositivas flexibles, dialogo con ella, el atrio actia como contrapunto: una excavacion visuales hacia el atrio y las reservas. topografica en la volumetria y generan espacios de friccién con Acceso Principal (v1) | Los voladizos suspendidos del estrato eﬁiibositivo tensionan el vacio de llegada principal. La grieta entre archivos y museo crece hasta una escala urbana
donde la memoria conservada se transforma en experiencia central que desciende, reune los tres estratos del edificio y ancla la la ciudad: miradores, umbrales y ambitos de relacion visual dando forma a un acceso institucional que anuncia la importanci é A S A .

publica. memoria del museo a la tierra. entre el museo y su entorno.

LA M I NA Espacio para cédigo

Gobierno Nacional del Ecuador CONVOCATORIA PARA EL DISENO DEL ANTEPROYECTO ARQUITECTONICO

Museo Nacional del Ecuador

Colegio de Arquitectos del Ecuador - Pichincha DEL NUEVO ED'FIC'O DEL MUSEO NACIONAL DEL ECUADOR




6. EXPERIENCIA DEL VISITANTE

TOPOGRAFIAS DE MEMORIA

Estrato Publico (v1) | El usuario asciende por la topografia construida del zbcalo para descubrir una planta de equipamientos mixtos que integra paisaje, ciudad y
espacio interior, en un estrato intermedio continuo.

% 5 . RAR TS S A
Atrio Central (v2) | El programa gira entorno a un vacio central que articula circulaciones y visuales cruzadas, aportando luz natural y escala al interior.
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A | Nodos de programa publico B | Sistema de plazas tematicas

El estrato intermedio queda constituido por El lleno define el vacio, dibujando una
un balance entre construido y planta abierta, secuencia de plazas jerarquizada, espacios
asi, el usuario va descubriendo los diversos de distinta escala y rol donde poder realizar
bloques de programa publico y mantiene una eventos, conferencias, formatos de exposicion
relacion constante con el contexto urbano y el informal, un museo que se convierte en
paisaje. espacio publico.

C | Circulaciones adaptadas a cada usuario

La distribucion combina recorridos adaptables: una
circulacién clara, compacta y eficiente en tomo al
atrio y los nucleos para el visitante de la exposicion;
una circulacion flaneur, orientada al descubrimiento
y. programa publico, para el visitante habitual; y una
circulacion exterior que convierte el edificio en un
paisaje ascendente hasta el mirador.

Gobierno Nacional del Ecuador
Museo Nacional del Ecuador
Colegio de Arquitectos del Ecuador - Pichincha
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Primera Planta (Cota +7,5 m) | Estrato Publico

La planta intermedia constituye el estrato publico del museo:
un nivel permeable situado entre el volumen expositivo
suspendido y el estrato técnico que emerge del suelo.
En esta tension, el edificio se abre a la ciudad mediante
espacios cubiertos, terrazas y programas accesibles.

La distribucién combina piezas construidas y areas abiertas,
permitiendo descubrir progresivamente la cafeteria, la
biblioteca, la mediateca y los espacios de mediacion,
siempre en relacion con el atrio, la ciudad y el paisaje.

En la fachada sur, una terraza corrida activa este nivel y conduce
hacia la Sala Ingapirca y el mirador, concebidas como destino
atractor y posible ambito expositivo con acceso independiente.

En el interior, el lleno organiza el vacio y define una
secuencia de plazas de distinta escala para el encuentro,
el descanso, eventos 0 exposiciones informales. Asi, el
museo se convierte en una infraestructura publica abierta,
capaz de operar en varias cotas y activar el boulevard verde
del sur.

Tabla de Superficies Utiles

Espacios

Museo Nacional del Ecuador
B2.1 Cafeteria | Acogida/Barra
B2.2 Cafeteria | Comedor (70p)
B2.3 Cafeteria | Terraza (ext.)
B2.4 Cafeteria | Cocina

B2.5 Cafeteria | Oficina

B2.6 Cafeteria | Wc Publicos
B2A Cafeteria Exterior

B6.1 Sala Polivalente (100p)
B6.2 S. Poli.| Cabina Técnica
B6.3 S. Poli.| Almacén

B7.1 CoWk | Recepcion

B7.2 CoWk | Es. Trabajo (25p)
B7.3 CoWk | Salas de Reunion

CONVOCATORIA PARA EL DISENO DEL ANTEPROYECTO ARQUITECTONICO
DEL NUEVO EDIFICIO DEL MUSEO NACIONAL DEL ECUADOR

Pliego Propuesta .
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275
46
3
2
70
142 !
20
12 !
15
140
21
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Museo Nacional del Ecuador
B7.4 CoWk | Cabinas Individuales
B7.5 CoWk | Networking Lounge
B7.6 CoWWk | Estacion de Café
B7.7 CoWk | Impresién

B7.8 CoWk | MEP/Almacén
B7.9 CoWk | Sanitarios

C5.1 Mediateca - Oficina Control
(5.2 Mediateca - Mediateca
(5.3 Mediateca - Musicoteca
C5.4 Mediateca - Sala Consulta
C5.5 Mediateca - S. Grabacion
C5.6 Mediateca - Sanitarios
C6.1 Biblioteca - Estanteria Abierta

MINA

15
20
10
5
10
15
20
100
300
40
60
15
200

14

23 .

10

10

30

20 .

24

133

279.5
33
52

15

207

Museo Nacional del Ecuador
(6.2 Biblioteca - Oficina y Control
6.3 Biblioteca - Sala Lectura(30p)
C6.4 Biblioteca - Sala estudio(10p)
C6.5 Biblioteca - Ludobiblioteca
(6.6 Biblioteca - Sanitarios
C7.1Aulas (25p)

C8.1 Taller (25p)

C4.5 Cabina de Traduccion

C4.9 Amacén Equipos

E1 Recepcion y Secretarias

E2 Direccion MuNA

E3 Direccion Cinemateca

E4 Oficinas técnicas MuNa
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Museo Nacional del Ecuador

20 17.3 : E5 Personal Cinemateca
75 84  E6ArchivoMuNa

30 30 ' E7 Archivo Cinemateca
50 32 EB8Salas de Reunion
15 35 1 E9Café

120 137 1 E10 Sanitarios

150 142

10 96

10 18

40 39

30 38

20 27

350 315 1

Espacio para cédigo
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Pliego Propuesta .

50 52
150 105 !
20 20
59 615 |
20 18
20 45



/7. MUSEO COMPACTO Y FUNCIONAL

TOPOGRAFIAS DE MEMORIA

Estrato Museistico

6 Espacios, 5 ejes, 17 momentos, Infinitas experiencias

La propuesta organiza el edificio en dos regimenes espaciales
claramente diferenciados, en tension deliberada. Por un lado,
la nave del recorrido permanente: una secuencia continua de
17 momentos que avanza desde el origen hasta el presente,
ordenada cronologicamente y atravesada por los 5 ejes
transversales como capadelecturaactivable. Porotro, un conjunto
de espacios “anchor” — la sala AV inmersiva, el archivo digital
y la torre Ingapirca — que rompen la linealidad del recorrido
para ofrecer experiencias de naturaleza distinta: introductoria,
de acceso total a la coleccion, y de cierre expandido.

Esta dualidad no es accesoria, sino estructural. El recorrido
permanente funciona bajo una ldgica de continuidad y
secuencia; los espacios anchor funcionan bajo una logica de
umbral y contraste. El visitante entra y sale de la narrativa
cronolégica en momentos precisos, y cada salida tiene unafuncion
distinta dentro de la experiencia global. La Sala Exploradores se
sitla como un espacio diferenciado, pensado para un publico y
un ritmo de visita propios, sin interferir en la secuencia principal.

* La sala AV inmersiva funciona como umbral de entrada.
Antes de recorrer los momentos, el visitante recibe una
introduccion a los 5 ejes en un espacio sin objetos

* La nave permanente sigue la cronologia de los 17
momentos. La columna vertebral del recorrido se estructura
de forma que y garantiza la comprension y legibilidad para el
visitante general

* Los 5 ejes transversales acttiian de forma transversal y
digital. Sobre esta secuencia, permitiendo una segunda lectura
del museo sin alterar su orden fisico

¢ La torre Ingapirca opera como contrapunto final. Arte
contemporaneo rotativo de dia, experiencia astronémica nocturna
el espacio que mas se aleja de la logica del museo histérico

* Exposicion Temporal y Sala Exploradores con acceso
directamente desde el vestibulo, independiente del recorrido
permanente, permiten una visita parcial o programacion
rotativa sin afectar la narrativa principal.

La flexibilidad expositiva se sitta en el centro de la estrategia
de disefio, el espacio expositivo esté concebido para adaptarse
y evolucionar sin requerir intervenciones estructurales. Esta
flexibilidad se articula sobre tres sistemas complementarios
— contenido, division espacial y coleccién — que permiten
reconfigurar la exposicion de forma &gil y mantenerla en
constante actualizacion.

* Contenido digital. La narrativa y el contexto de cada sala se
gestionan a través de soportes digitales, lo que permite actualizar,
sustituir o reorganizar contenidos en cualquier momento.

* Division espacial modular. Los elementos de division del
espacio pueden desplazarse y redimensionarse, permitiendo
reconfigurar la distribucion de las salas segun las necesidades
de cada momento.

¢ Coleccion rotativa. Un sistema de peanas automatizadas
permite renovar y recolocar las piezas expuestas de forma agil,
facilitando la rotacion de la coleccion y la creacion de nuevas
relaciones entre objetos.

El resultado es un museo con una estructura narrativa reconocible,
pero nunca cerrada: un sistema vivo donde la coleccion rota,
los relatos se actualizan y cada visita puede revelar nuevas
conexiones entre historia, objeto y experiencia.

Tercera Planta (Cota +19,5 m) | Restaurante Miradory MEP

L'a fachada norte incluye un-nivel-por.encima.del estrato expositivo. Una reserva de espacios
técnicos ocupa la mayor parte. El restaurante mirador, con terraza privada y-acceso:-a un
recorrido paisajistico por las otras cubiertas transitables; disfruta-de tas-vistas-mas-cercanas

al parque de'la Carolina.

Sala Ingapirca 1

A | Catalogo de espacios Expositivos

La planta expositiva se constituye de 5 espacios
diafanos de diferente escala, que aportan una gran
versatilidad curatorial al equipamiento.

NA N
7N 2N [

1 | 5Ejes -5 Experiencias

La oferta de salas expositivas permite ofrecer una
lectura de la narrativa curatorial materializando los 5
gjes transversales en espacios especificos.

B | Circulacion Compactay Pausas

En el estrato museistico, la orientacion del usuario se
resuelve con facilidad por medio de una circulacion
compacta alrededor del atrio con visuales a la ciudad.

2 | Concepto IN & OUT

El concepto combina las estrategias digitales y las
de Object First, en una dualidad que se potencia
mutuamente por contraste. Exposicion de objetos vs
experiencia interactiva e inmersiva.
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C | Flexibilidad, Salas Adyacentes

La disposicion de las diversas salas habilita una
flexibilidad radical, con la minima intervencion las salas
pueden unirse entre si o incluso todas, generando un
recorrido continuo y adaptable.

3 | Digital Skin

La arquitectura y la capa digital se unen, generando
un museo con amplias posibilidades narrativas,
interactivas y no - lineales.

Far|.

Arte contemporaneo + Experierpcia Nocturna

Segunda Planta (Cota +13,5 m) | Estrato Expositivo

El estrato expositivo concentra todas las salas en una misma planta, construyendo un
recorrido claro, compacto y flexible. Su organizacién en esvastica articula una secuencia
continua de salas sin columnas, intercaladas con espacios de pausa que orientan al
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Tabla de Superficies Utiles
Espacios Pliego Propuestai Espacios Pliego Propuesta
Museo Nacional del Ecuador Museo Nacional del Ecuador
visitante y permiten modular la experiencia. Las conexiones entre salas posibilitan  C!1Espacolntroductorio 400 540 . C22Temporal2 30 210
. . L. . , ., . i C1.2 Sala permanente 1 2200 2110+ C23Temporal 3 150 132
recorridos alternativos, exposiciones simultaneas o la union de ambitos para formatos 13 saapemanente 2 2600 2520 ! C3SalaExploradores 25 190
C2.1 Temporal 1 700 645 E C9 Sala Ingapirca - 907

Gobierno Nacional del Ecuador
Museo Nacional del Ecuador
Colegio de Arquitectos del Ecuador - Pichincha

de mayor escala.

CONVOCATORIA PARA EL DISENO DEL ANTEPROYECTO ARQUITECTONICO
DEL NUEVO EDIFICIO DEL MUSEO NACIONAL DEL ECUADOR

Sala Mirador (v1) | Explotando la oportunidad de construir en altura, el museo devuelve la mirada a la ciudad, en un espacio singular que amplia su oferta cultural
para acercar al mayor numero de visitantes a la cultura del Ecuador.

Espacios Intermedios (v2) | Los volumenes monoaliticos generan momentos

intermedios para el descanso, iluminados por luz natural con una tectdnica memorable.

Sala Ingapirca (v3) | La torre truncada permite la incorporacion de una sala de
gran formato para complementar la oferta del museo.

Salas Permanentes (v4) | La austeridad material pone en valor la coleccion, la arquitectura desaparece y define un marco neutral donde los objetos brillan y
hablan por si mismos.

LAMINA

Espacio para cédigo




8. VIABILIDAD INTEGRAL: ESTRUCTURA, CLIMAY CONSERVACION TOPOGRAFIAS DE MEMORIA

Estratégias Pasivas y Activas

Puntos clave para un edificio referente en Sostenibilidad

&

Museo comoinfraestructura climatica Bﬁblica: Terrazas, cubiertas y
espacios intermedios amplian el confort urbano del entorno de La Carolina.

Resiliencia al canvio climatico y Paisaje activo

Reduccion del impacto térmico urbano: Sombra, vegetacion, superficies
drenantes y cubiertas activas mejoran el microclima inmediato.

Cubiertas como paisaje productivo: La cubierta integra fotovoltaica,
captacion de lluvia, vegetacion y biodiversidad.

Biodiversidad urbana: Especies locales 0 adaptadas, de bajo consumo
hidrico, favorecen polinizadores, aves e insectos.

Valor ambiental y pedagégico: El edificio hace visible unarelacion
contemporanea entre cultura, territorio y responsabilidad ambiental.

&

Inercia térmica: La masa del zdcalo, el hormigdn y la condicion
semienterrada estabilizan las condiciones interiores.

Estrategias pasivas

Estrato publico semi atemperado: Las areas abiertas y de
circulacion reducen demanda, mientras los programas especificos
se climatizan por recintos.

Atrio como retgulad,or ambiental: El vacio central favorece
ventilacion, extraccion y renovacion de aire en los ambitos
publicos.

Proteccion solar y control de luz: Terrazas, voladizos y fachadas
profundas reducen radiacion directa; en salas y reservas, la luz se
controla estrictamente.

Arquitectura que reduce demanda: Sombra, masa, orientacion,
vegetacion y sectorizacion disminuyen la carga antes de recurrir a

&

Climatizacion precisa: Salas, reservas, archivo y laboratorios
garantizan temperatura, humedad, filtrado y estabilidad ambiental.

Energiay agua

Bombas de calor aire-
sistema a cuatro tubos
cada ambito a su uso.

Autogeneracion fotovoltaica: 500 paneles, 315 kWp
y una produccion estimada de 413,6 MWh/afio cubren
aproximadamente el 12,75% de la demanda anual.

Produccion de alta eficiencia:
agua, recuperacion de calor,
y caudal variable adaptan

Ciclo hidrico circular: La lluvia se recupera parariego, limpieza y usos
compatibles, con vegetacion de bajo consumo y riego sectorizado.

Proteccion frente al agua: Cubiertas, drenajes y redes se disefian

Bienestar y Experiéncia

Confort ambiental: El museo combina espacios controlados y ambitos
intermedios mas abiertos, con cambios de luz, sombra y relacién urbana.

Calidaddelaireinterior: Filtracionporetapasfrenteaparticulas, NOI, PM10,
PM2.5, VOCs y contaminantes relevantes para personas y colecciones.

Sectorizacion por usos y horarios: Exposicion, auditorio, biblioteca,
cafeteria 0 salas polivalentes pueden operar de forma independiente.

Museo monitorizado: EI BMS controla consumos, fotovoltaica,
humedad, temperatura, aire, iluminacion, ocupacion y equipos criticos.

Continuidad de servicio: Media tension, transformadores redundantes y
grupo electrogeno aseguran sistemas esenciales ante incidencias.

&

Materialidad duradera: Hormigén, piedra, cerdmica, aluminio y
fachadas resistentes garantizan larga vida Util y bajo mantenimiento.

Construccion y Materialidad

Masa e inercia: La materialidad no solo expresa permanencia: protege
la coleccion y estabiliza el ambiente interior.

Ciclo de vida: Materiales duraderos, locales, reduccion del
transporte, mantenimiento e impacto ambiental.

Construccion adaptable: Salas libres, divisiones modulares instalaciones
registrables permiten transformar el museo sin alterar la estructura.

Operacion responsable: Gestion de residuos, materiales reciclables
ydmfantenlmlento planificado reducen consumos durante la vida util del
edificio.

e se s, evitando riesgos sobre reservas, salas, archivo y areas técnicas.

Oculo e Impluvio
Una arquitectura con caracter simbolico y
trascendental, vacio como hito, ascension
y conexion astral.

Fachada monolitica de piedralocal
La condicién masiva del zécalo evoluciona a un sistema ligero
de aplacado con piedra local, construyendo con coherencia el

) . estrato suspendido de las salas expositivas.
Sala Mirador de la Carolina

Oferta cultural afadida,
conexion con la ciudad.
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Vestibulo Atemperado
Sectorizacion parala reduccion
. del volumen de aire climatizado.
Accesg de Bienes CuIturgIes Aperturas automatizadas para
Centralizada y en planta baja. aprovechar la ventilacion natural.
2L 18- 25 °c °): — -
A 50-75% &- / MEP > Minimizacion de plantas bajo rasante
== == == — == == == e == == = = j Limitacion a dos plantas sétano, con cota de planta bajaen +1.5
I T T1 N T T 7] T = TT] T N gg:gmm:d:— m para evitar penerar en el nivel fretico. Reduccion de coste de
______________________________ i ereurencs consfruccioneimpacioambiental.  pivel freatico .g10
| -9.00
Centralizacion MEP
o L Captacion solary Pluvial Centralizacion parcial de las instalaciones
Aislamiento Sismico Aprovechamiento de la dimension de cubierta para la e entre sotano 1 y planta 3. Reservas de
e ol e e e implantacion de un paisaje activo, integrando captacion Masividad constructiva para la acumulacion de inercia espacios de dimensiones reducidas colocadas
Sguroante el iesgo sismico del area de Quito solary pluvial a los ciclos del edificio. térmica como método de reduccion de demanda. estratégicamente para minimizar distribucion.
tanel de metro 3¢9

Estructura

Terreno sismico, grandes luces y salas libres de pilares

Perfiles de acero secundarios
Perfiles secundarios de atado y _ -
resolucion de la cubierta. -

—

Perfiles de acero principales
Sistema unidireccional de gran
canto para cubrir la luz de 40m.

Pantallas de hormigén armado
Las salas black box permiten integra
grandes muros estructurales-que
aprovechan la alfuraentera de la
sala-come-tanto efectivo-para cubrir
grarjdes luces.

Nucleos rigidos de hormigén armado
Los nucleos verticales permiten rigidizar y
garantizar el comportamiento solidario de
la superestructura.

La estructura del Museo Nacional se concibe como una infraestructura resiliente
para proteger el patrimonio cultural del Ecuador y, al mismo tiempo, habilitar
una arquitectura flexible, diafana y abierta a futuras transformaciones
museograficas. En una ciudad de elevada actividad sismica como Quito, ¢ _E
la propuesta incorpora un sistema de aislamiento sismico que reduce las — : : : —
aceleraciones transmitidas a la superestructura, protegiendo tanto los elementos Futura Plaza del Museo | El predio adyacente es una oportunidad perfecta para articular una segunda plaza del museo, un espacio urbano mas
constructivos como las colecciones, los acabados y los dispositivos expositivos. recogido dominado por la torre mirador.

5 \ < : &

Sobre este sistema de aislamiento se desarrolla una estructura mixta
de alta eficiencia: pilares y nicleos rigidos de hormigén armado,
losas postensadas aligeradas para optimizar el peso propio y controlar
deformaciones, y estructuras metalicas de grandes luces sobre las salas de
exposicion. Esta combinacion permite liberar los espacios museograficos
de pilares intermedios, garantizando salas continuas, reconfigurables y
capaces de absorber distintos formatos curatoriales a lo largo del tiempo.
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La resoluciéon estructural acompafia la logica arquitectdnica del edificio: }
un zécalo robusto y estable, una grieta publica abierta a la ciudad y
un volumen expositivo suspendido que exige controlar grandes luces, —[
transferencias de carga y deformaciones. El voladizo principal se resuelve -
mediante una estructura metalica de gran canto integrada en la propia *[ l
fachada del edificio, vinculada a los nucleos resistentes y a los planos de
transferencia, permitiendo que el acceso publico quede protegido bajo una
gran sombra urbana sin comprometer la claridad espacial del conjunto.

- AP

7

*

iy (. A (N S,

EY
.
/

1

o
2
-
¢

SRRRNEHENENINSNSNINNSNSNNR
/

.....

r-
—~ WA
IR -

—————

.....

s

B

~~~~~

La cimentacion se plantea mediante una losa de cimentacién de
hormigéon armado combinada con pilotes, capaz de transferir las
cargas hacia estratos mas competentes y controlar posibles asientos
diferenciales. Esta solucién permite responder a tres condicionantes
criticos del emplazamiento: la presencia del nivel freatico, la
conveniencia de limitar las excavaciones profundas y la proximidad del
tinel de la Linea 1 del Metro de Quito. Los sétanos y las contenciones
perimetrales se resuelven mediante pantallas de hormigén armado
y anclajes, considerando empujes del terreno, acciones sismicas,
presencia de agua y compatibilidad con la zona de influencia del Metro.
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Asi, estructura, geotecnia y arquitectura trabajan como un tnico sistema:
una base estable y protegida frente al agua y las vibraciones, una superestructura
sismicamente aislada, salas libres de pilares para la maxima flexibilidad
museografica y una solucion constructiva capaz de materializar el gesto publico del
museo, la suspension, la grieta y el gran voladizo, con rigor técnico y durabilidad.

. . . o : : : -—‘\_:_‘:. e ‘IS—_/‘I __________ - - -
Muro perimetral y Junta sismica I | SR [Fenc s = =
. r . . . ’ . .y | |
Un muro de contencién perimetral Aislamiento sismico Losa de hormigén armado postensado
anclado al terreno separa la estructura | Columnas de hormigon armado de Las losas postensadas aligeradas permiten

del terreno circundante, dejando una 1.6m de diametro con aisladores cubrir luces de 24 my balancear los voladizos
junta sismica con cubierta. sismicos con nucleo de acero. de las salas expositivas.

Boulevard Verde | El estrato intermedio, la grieta, se extiende por la fachada sur, generando un boulevard vibrante de actividad en una seccion a dos
niveles, con vistas hacia la Carolina en la esquina con la Avenida de la Republica.
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9. MATERIA, LUZY GRIETA

TOPOGRAFIAS DE MEMORIA

Fachada | Una envolvente tecténica

{_ad fach?dalld.el Musegta tN,a(;ionag Ise conciibe como unI sistema <etstrattificadob qije e Lntegragionfs de acceso, que p?rnlwiten C(cj).nsttruirI un plfan% .g1éds gerlmeabk?,, Iuminosc|> y 1. Plaqueta de Piedra Natural 10. Aislamiento Lana de roca 100mm 19. Muro cortina
raduce la logica arquitectonica_ del proyecto en una solucion constructiva robusta,  urbano. Su transparencia se controla mediante la profundidad de los volumenes, los ar T NP
durable 'y agmbientglmente efipiente? {a envolvente combina tres condiciones  vuelos, los retrangueos yla dpropla geometria del .edl%mo, evitando una exposicion Solar 2 Subesfruciura metdlica 11. Impermeabilizacion 20. Muro cortina vidrio curvo
complementarias: un zocalo mineral de gran masa, una grieta publica ligera (Y directa excesiva y genérando espacios intermedios de sombra y transicion climatica. 3,  Sistema de andaje mediante clip 12. Forjado colaborante 21. Mortero de microcemento
transparente, y un volumen superior pétreo, ventilado y suspendido sobre la ciudad. ) . = . , 5
e e T e El zogalo y los en(t:uentros c?n e(lj terreno se resgelven mediante muros dethormlgon 4. Lanaderoca80mm 13. Estructura metalica 22. Recrecido de hormigon

n el estrato expositivo, el aplacado de piedra natural se dispone sobre subestructura  armado eometrias escalonadas, capaces de expresar espesor, proteccion s '- P

metalica y chmirs ventlladg, permltl,engp una lectura ,hon%ontal de la fachada y .contlnwda){i .gonula topografia. Las cublePtas mcorporar?,&stemasp vegetar_l)es, dre.naje¥ 5. Muro de bloque de hommigon 14. Suelo tecnico 23. Losa de hormigon amado
meljorando el comportamiento - higrotérmico del cerramiento. El sistema incorpora  impermeabilizacion y aislamiento, funcionando como quinta fachada activa: mejoran 6. Trasdosado interior 15. Muro de hormigén amado 24. Vierte aguas de piedra natural
aislamiento continuo y soporte ~pesado_interior, reforzando la inercia térmica  la retencién de agua, reducen la carga térmica y aportan biodiversidad al conjunto. : . P g . :
del edIfI(,)1I:Q y CLOHthbU endo fa la esta%llldad arr|1b|entalt requeqda por las sala|13 : o P O T 7. Cubierta Vegetal 16. Forjado de hormigdn unidireccional aligerado  25. Puerta integrada en muro cortina
museograficas. La solucion favorece ademas el mantenimiento por piezas, la resultado es una envolvente coherente con la identidad del museo: tectonica, eficiente - An T

sustituglén localizada y una adecuada evacuacion de humedad dentropde a camara. y mantenible, capaz de pere%er la coleccion, cualificar el espacio publico y convertir la 8. Geo’FextJI & Subsslgciurg m’e.tahca defalsotecho . 26. Muro de hormigerrarmado escalopiago
La grieta publica se resuelve mediante sistemas de muro cortina, incluyendo tramos curvos ~ materialidad en parte esencial del relato arquitecténico. 9. Laminadrenante 18. Falso techo metalico con acabado espejo

) L W W W W W W W O W W W W W O WL W W W W o v .

Imagen hacia Eloy Alfaro | El museo se muestra hacia la avenida ¢
célida y una materialidad contrastada acttia como llamada a descut

: 'nte, emergiendo del terreno, entre sus volumenes, una luz

Referencias e Inspiraciones

Exploracién Conceptual

La materialidad del museo nace de la misma légica que organiza el proyecto: ﬂg&\“ ! ¢ 34
una acumulacion de estratos que emergen de la tierra y ascienden hacia la Y "
ciudad. El edificio no se concibe como una envolvente ligera aplicada sobre \y A

una estructura neutra, sino como una masa construida, densa y tectonica,
capaz de expresar permanencia, proteccion e inercia. Su presenciaremite alas
arquitecturas arcaicas Y rituales del territorio ecuatoriano, donde plataformas,
muros, terrazas y vacios ceremoniales establecian una relacion directa entre
paisaje, comunidad y memoria.

El zécalo constituye el estrato mas pesado del edificio. Ejecutado en hormigén
en masa, con una seccion ligeramente trapezoidal, se comporta como un
muro de gravedad: robusto, estable y anclado al terreno. Su geometria
acentlia la sensacion de monoalito y refuerza la idea de una arquitectura
que no se posa sobre la ciudad, sino que emerge de ella. Su materialidad
expresa espesor, proteccion y tiempo acumulado. Sobre este basamento
se abre la grieta publica: el plano de contacto entre la ciudad y el museo. Su
materialidad introduce un contraste deliberado frente a la masa del zocalo.
Vidrio, ceramica y aluminio en tonos calidos y dorados construyen un
ambito mas luminoso y permeable, evocando la intensidad material del arte
precolombino sin recurir a una traduccion literal. La grieta se convierte asi
en el lugar de tension entre lo pesado y lo ligero, lo protegido y lo abierto, la
memoria conservada y la vida publica. El estrato superior, destinado a las
salas expositivas, recupera la condicion solida e introspectiva del museo, pero
desde una construccion mas ligera. La geografia de la memoria asciende y
queda suspendida sobre la ciudad, liberando el nivel publico intermedio. Su
envolvente se resuelve mediante un aplacado pétreo de lajas horizontales,
que mantiene la unidad mineral del conjunto y aligera consfructivamente el
volumen elevado. Estas bandas hacen eco de terrazas, plataformas y muros
de piedra construidos por gravedad, trasladando su logica estratificada a
una fachada contemporanea.

La propuesta establece también un dialogo con la arquitectura moderna
y brutalista de Quito, donde el hormigon visto, la masa esculpida y la
monumentalidad_han servido para reinterpretar imaginarios prehispanicos
desde una sensibilidad contemporéanea. Obras como el Teatro Politécnico
de Oswaldo de la Torre o el edificio CIESPAL de Mitton Barragan y Ovidio
Wappenstein forman parte de_esa genealogia material: arquitecturas
capaces de construir presencia publica a través del peso, la sombra,
la textura y la rotundidad formal. Zocalo de hormigon, grieta dorada y
estrato pétreo suspendido forman una Unica composicion. La materialidad
acompafia la transicion entre tierra, ciudad y arte; entre conservacion,
encuentro y exposicion. El resultado es un edificio de apariencia monolitica,
pero organizado por tensiones intemnas: pesado en su base, luminoso en su
centro y suspendido en su coronacion. Una topografia construida donde la
memoria adquiere cuerpo, textura y presencia urbana.
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10. SINTESIS

Museo Nacional de Ecuador

Una topografia VIVA de Memorias

El nuevo Museo Nacional del Ecuador se
plantea como una geografia construida mas
que como un objeto aislado: una topografia de
la memoria que nace en la tierra, se abre a la
ciudad y asciende hacia el paisaje de Quito. Se
sitta en el borde de La Carolina, donde Quito
concentra hoy buena parte de su densidad,
su movilidad y su vida metropolitana. Alli, el
museo aporta una presencia institucional que da
forma publica a la memoria colectiva del pais.

La propuesta surge de una lectura atenta del lugar
y de la cultura ecuatoriana. Plataformas y terrazas,
vacios ceremoniales, tolas, arquitecturas arcaicas,
paisajes rituales: nada de esto se traslada como
cita literal, sino convertido en principios espaciales.
Masa y estrato, vacio y sombra, recorrido, la
relacion entre tierra y cielo. El edificio pertenece
al lugar no porque copie sus formas, sino porque
retoma su logica. Resulta asi una arquitectura
mineral y densa, también contemporanea, que
habla a la vez de origen, permanencia y futuro.

El museo se organiza por estratos que se
acumulan. En la base, un zécalo patrimonial reline
las reservas, la conservacion, la investigacion
y la logistica; es, en realidad, el corazon de la
institucién. En lugar de quedar enterradas, las
reservas asoman hacia la planta baja y el atrio,
de modo que la infraestructura que cuida y
estudia la coleccion nacional queda a la vista.
Esta decision tiene consecuencias concretas:
se reduce la excavacion bajo rasante y mejora
la viabilidad técnica. La conservacion, ademas,
pasa a formar parte de la experiencia publica.

Sobre este zocalo se abre una grieta horizontal
por la que la ciudad entra en el museo. Es
un estrato publico, permeable y parcialmente
atemperado, que reune el grueso del programa
abierto: biblioteca y mediateca, aulas y talleres,
salas polivalentes, cafeteria, espacios de
encuentro y recorridos libres. Mas que un
vestibulo de gran tamano, funciona como una
infraestructura civica, un plano habitado en el
que el museo no es solo un destino cultural sino
también un lugar cotidiano, al alcance de todos.

El estrato superior aloja las salas expositivas
principales y funciona casi como un soporte
neutro para la museografia: una planta compacta
y continua en torno al atrio, flexible por definicion.
Sobre ella se ordenan los 17 momentos histéricos
y se activan los 5 ejes transversales, apoyandose
en capas digitales, recorridos tematicos vy
experiencias inmersivas que dan lugar a lecturas

no lineales. La arquitectura no impone un Unico
relato. Ofrece, mas bien, una matriz espacial clara
y reconfigurable, pensada para que la coleccion
crezca y se reinterprete con el paso del tiempo.

En este sistema, el objeto recupera el centro.
La museografia se libera de lo accesorio
para que cada pieza hable con fuerza propia,
mientras el relato, el contexto y el archivo se
trasladan a una capa digital que acompafa sin
invadir. Muros LED, archivo digital, inteligencia
artificial, contenidos inmersivos, sistemas de
rotacion de piezas: este conjunto de recursos
mantiene el museo en movimiento. La narrativa
se actualiza, las conexiones se rehacen vy
cada visita puede revelar vinculos nuevos
entre objetos, épocas, territorios y memorias.

La torre concentra la dimension mas singular
del proyecto. Es el contrapunto vertical del atrio
excavado y se eleva como hito urbano y mirador,
un espacio de excepcion dentro del conjunto.
Durante el dia puede acoger arte contemporaneo,
instalaciones de gran formato y el trabajo de las
nuevas generaciones de artistas ecuatorianos. De
noche cambia de registro y se convierte en una
experiencia ligada al cielo ecuatorial, al cosmos
y al didlogo entre la cosmologia ancestral y la
ciencia contemporanea. Es el punto en el que el
museo historico se abre a la creacién y al porvenir.

La propuesta es también una respuesta técnica
y ambiental afinada. La masa del edificio aporta
inercia y la grieta publica reduce la demanda a
través de espacios intermedios; la cubierta, por
su parte, produce energia, capta agua y da cabida
a la biodiversidad, mientras los sistemas activos
garantizan el control higrotérmico alli donde la
coleccion lo exige. Estructura, climatizacion,
seguridad,conservacionpreventivaysostenibilidad
no se entienden como capas afiadidas, sino como
partes de una mismalogica: proteger el patrimonio,
reducir el impacto ambiental y mantener una
operacién eficiente a lo largo del tiempo.

El Nuevo Museo Nacional de Ecuador se presenta,
en definitiva, como una institucion abierta, técnica
y simbdlica, y al mismo tiempo profundamente
publica. Conserva pero no se repliega, exhibe sin
agotar la coleccion, innova sin renunciar a cierta
solemnidad y mira al futuro sin perder pie en la
tierra. Una arquitectura hecha de estratos, vacios
y recorridos, en la que la memoria deja de ser
una herencia del pasado para convertirse en un
instrumento con el que imaginar el Ecuador que
viene.

TOPOGRAFIAS DE MEMORIA
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Acceso Institucional | La llegada principal al'museo porla interseccion de las avenidas sesabréa on una imagen contundente, el edificio monolitico tensiona un umbral ptblico cubiertopenles grandes\oladizos del estrato museistico. La dimension del edificio se domestica, se acerca a la escala humana, descomponiendose en una topografia construida que
invita a la exploracion y abre terrazas con vistas. al parge . Definiendo en'su conjunto una.imagenssi ra del hito que supone el Museo Nacional para la ciudad.
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